il desiderio wurde 1998 vom Zinkenisten Hans-Jakob Bollinger
gegriindet. Der Name i/ desiderio ist dem Trakiat von Hercole
Bottrigari entlehnt. In dieser theoretischen Abhandlung werden
nebsl der Musik des beginnenden Friihbarocks auch die Spielweisen
der Blas- und Streichinstrumente erkl@rt. /f desiderio bedeutef aber
auch «das Verlangen» und «der Wunsch». Das Verlangen nach die-
ser virluosen und auch lyrischen Musik des beginnenden Barocks
ist der Antrieb des Ensembles.

Christoph Metzger, 1976 in Bern geboren und dort wohnhaft,
eitet seit Ende 2006 das Langnauer Orchester und den Konzertchor.
Er erlangte an der Hochschule der -Kiinste Bern das Lehr- und
Konzertdiplom fiir Gesang sowie das Lehrdiplom fiir Klavier jeweils
mit Auszeichnung. Parallel dazu liess er sich zum Gymnasiallehrer im
Fach Musik ausbilden. Das Dirigieren beschéftigie ihn wahrend sai-
nes ganzen Studiums: In Bern genoss er Unterricht bei Stefan Blunier
und Dominique Roggen; in Ziirich, wo er an der dortigen
Musikhochschule bei Christoph Prégardien seine Gesangs-
ausbildung vertiefen konnte, wurde er von Marc Kissoczy weiterge-
bildet. Zudem assistierte er Rudolf Rychard beim Orpheus Chor Bern.
Christoph Metzger arbeitet neben seiner Tatigkeit in Langnau als
freischaffender Konzert-, Lied- und Opern-S@nger sowie als
Gesangslehrer an der Kantensschule Wohlen AG.

Eintrittspreise:

fr. 30.-, Fr. 20.-

Ermadssigung fir Schiler, Lehrlinge und Studenten: Fr. 10.-
Kategorie 2. Platz fiir Kinder und Jugendliche unter 16 Jahre gratis

Vorverkauf:

ab 4. September 2008, .00 Uhr

Reisebiiro Aebi AG, Dorfmiihle 22, Langnau
Telefon 034 409 95 95

Vorschau:
Nachstes Konzert: Samstaq, 21. Marz 2009
Thema: «Friihling»

www.konzertverein-langnau.ch

Das Konzert wird unterstiitzt durch die Erziehungsdirektion des
Kantons Bern, Amt fur Kultur

feo Molther SCrocs: Végei A6 Langra

Samstag, 13. September 2008, 20.00 Uhr
Reformierte Kirche Langnau i. E. |

Madrigale

i von Monteverdi, Lasso,
} Gesualdo, Hindemith u. a.

Ensemble i/ desiderio

Konzertchor Langnau

Leitung: Christoph Metzger




Das Wort ¢Madrigal» isl hochsiwahrscheinlich aus «cantus matricalisy

(muttersprachlicher Gesang) abgeleitet. Das bedeutet automatisch auch, -

dass &s sich bei der Vorlage um einen weltlichen Text handelt, denn geist-
liche Texte waren in der Renaissance in Lateinisch verfasst. Das klassische
Madrigal wird a capella gesungen, wobei durchaus - wie das hette Abend
2u horen sein wird - Instrumente Stimmen verdoppeln (sogenanntes calla
parteSpiel) oder auch ersetzen konmen (Dis hin zu rein instrumental aus:
gefihrten Madrigalen).
Musikgeschichtlich betrachtet ist das Madrigal - im Gegensatz etwa 7u sei-
ner geistlichen Schwester, der Motette - jung gestorben. Geboren um 1530,
erlebte es eine rasante Enlwicklung und seine Blitezeit in den 1580er
Jahren, worauf es mit dem aufstrebenden Frithbarock wieder erslarb.
Claudio Monteverdi, einer der gréssten Madrigalkomponisten, hat ab 1605
.die Gattung zur Monodie weiterentwickelt und damit quasi zu Ende gefinrt.
¢Renaissanceny erlebte das Madrigal - abgesehen von England, wo sich die
Gallung etwas ldnger halten konnte - in den folgenden Janhrhunderten nur
punktuell; einen solchen Wiederbélebungsversuch hdren wir heute mit drei
- (von insgesamt zwdlf) Madrigalen von Paul Hindemith.
Hindemith war ein Bewunderer der italienischen Madrigalkunst. Er be-
dauverle, dass in der musikgeschichtlichen Eniwicklung seit dem IT.
Jahrhunderl «flir eine solch ruhige, verinnerlichte Kunst kein Platz mehr»
war. Fur ihn war das Grossarlige des italienischen Madrigals in seiner
«Clanzzeit (..) jene dusserste Wohlproportion von kompositorischem
Kénnen, idealer Materialbehandlung und restiosem Aufgehen in den
Bediirfnissen und Fahigkeiten der Verbrauchendens. Dieses Ideal sah er
héchstens noch in der Form des klassischen Streichquartetts verwirklicht,
gab jedoch «der schonsten und naturlichsten Klangquelle, den zusammen-
singenden, unbegleiteten Menschenstimmens den Vorzug. 5
Das Madrigal war die vielleicht wichtigste Musikform der Renaissance. Hier
_ gab es weder Konventionen noch Einschrankungen, hier wurden die gros-
sen Texte von Pelrarca bis zur Gegenwart vertont, hier durften und wollten
die Komponisten experimenlieren, harmonische und satztechnische
Grenzen sprengen, sd dass aus heutiger Sicht die Madrigale der Blilezeil
(elwa von Gesualdo oder Monteverdi) sehr avancierf, an manchen Stellen
gar modern wirken. -
Ein weiterer faszinierender Aspekt von Madrigalkompo3itionen ist die enge
Verbindung von Texl und Musik. Einerseits zeigt sich das im rhythmischen
Geschehen, das meist vom Sprachrhythmus abgeleitet ist. Andererseits
wird der Text in der Musik quasi verbildlichl, wie wir das elwas aus
Schubertschen Liedbagleitungen kennen. Exemplarisch dafiir ist das
Madrigal von Luca Marenzio: Bereits der Abstieq aus dem Paradies («Scendi
dal paradisos) ist in einer absteigenden Quinte, sowie einer anschliessen-
den absteigenden Linie zu hdren; das | achen (¢ridan) gluckst aus nerviisen
Verzierungen hervor, und die Gesange, die sich mit den Sternen verbinden
(«giungano le stelles), scheinen sich wirklich unaufhdrlich nach oben zu
winden.
Ausgehend von Italien enfstent so quasi eine universelle Musiksprache, die
sich in ganz Europa ausbreitet. Ein Paradebeispiel dafir ist der humanisti-
sche, «paneuropaische» Komponist Orlando di Lasso: Flamischer Herkunft,
in Italien zur Meisterschaft' gelangt, verbrachte er den lelzlen Teil seines
Lebens in Miinchen als herzoglicher Hotkapellmeister. Er beherrschte flias-
send Deutsch, Italienisch, Franzisisch und Lateinisch, was sich in seinem
(Euvre und in den heute Abend erklingenden Werken niederschiagl.  C.M.

Orlando di Lasso (ca. 1530-1594)
Claudio Monteverdi (1567-1643)
Thomas Morley (ca. 1557-1602)
Don Carlo Gesualdo (1566-1613)
Orlando di Lasso

Anthony Holborne (ca, 1545-1602)

Alessandro Striggio (ca.1536-1592)
Orlando di Lasso
Anthony Holborne

Paul Hindemith (1895-1963)

Cesario Gussago'(ca. 1579 ca. 1612)
Claudio Monteverdi

Johann Hermann Schein (1586-1630)
Samuel Scheidt (1587-1654)

Anonymus (Orlando di Lasse?)
Luca Marenzio (ca. 1553-1599)
Melchior Franck (ca. 1580-1639)
Claudio Monteverdi

Orlando di Lasso

Ensemble // desiderio

Im Mayen

Baci soavi e cari

Arise, get up, my dear
Sospirava il mio core o
Quand mon mari vient de
dehors :

Paradizo (Pavane)

Fruit of Love (Allemande)

Donna felice (Madrigal 3 5)
Madonna mia cara (Madrigal & 4)
The Sighes (Gagliard)

Night (Allemande)

Trink aus!
Du Zweifel
Magisches Rezept

N\
La Fontana (Sonala 2 4)
0 doice (Madrigal & 5)
Se per havervi oimé (Madrigal a 5)
Suite Nr. I7 aus Banchelfo musicale
L3 Battaglia (Gagliard)

Mon cceur se recommande a vous
Scendi dal paradiso

So wiinsch ich ihr

Dolcissimo uscignolo

0 la, o che bon eccho!

Hans-Jakob Bollinger & Agathe Gautschi, Zink
Markus Bertschi & Christian Braun, Posaune

Susann Landert, Dulzian
Silvia Wagner, Orgél

Konzertchor Langnau
Leitung Christoph Metzger
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